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PORTRETELE LUI SOUTINE

La fel ca alti expresionisti, Soutine a folosit si el distorsionarea
chipurilor pentru a transmite intuitii legate de psihicul su-
biectilor sii, desi intr-o masura mai tulburatoare. Portretele
sale angajeazd nu numai creierul nostru vizual, ci i pe cel emo-
tional, in special amigdala, o regiune aflatda adanc in creier
care ne coordoneaza emotiile, inclusiv teama si angoasa. Un
exemplu edificator este portretul pe care Soutine i 1-a facut lui
Madeleine Castaing (1LusTRATIA II-12) in 1928. Madeleine
si sotul ei, Marcellin, au fost doi dintre cei mai mari sustina-
tori ai lui Soutine; ea, in special, a oferit un sprijin intelectual
important artei practicate de Soutine si de ceilalti artisti de
la Ecole de Paris. Soutine a surprins bogitia, rafinamentul si
eleganta lui Madeleine, in special prin pieptanatura si haina
de blana neagrd, dar a ldsat sd i se vada si fragilitatea prin
fata distorsionata si prin nervozitatea evidentda din miscarea
mainilor. Intr-adevar, o parte din frumusetea de netagaduit
a acestui portret misterios consta in acea distorsionare trans-
misa direct de gestica mainilor si de vioiciunea mintii.

Aici vedem o trasdtura caracteristicd a portretelor lui
Soutine, $i anume, o reprezentare pronuntat asimetrica a fetei
umane. Ea este deosebit de interesanta in lumina cercetarii
psihologului David Perrett, care a aratat ca atat femeile, cat
si barbatii din diverse culturi prefera fetele simetrice. Perrett
sugereaza ca simetria reflecta, pentru multi indivizi, un aport
genetic sdandtos si bune capacitati de reproducere®. Soutine
a incercat sa foloseascd aceste emotii primitive pentru a
genera reactia doritd din partea privitorului. El pare si fi
inteles ca multe forme de arta au succes pentru ca implicd in
mod deliberat exagerari si distorsiuni menite sd ne starneasca
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curiozitatea $i sa genereze o reactie emotionala satisfacatoare
in creierele noastre.

Dar, pentru a fi eficiente, asemenea devieri de la repre-
zentarea realistd nu pot fi arbitrare. Ele trebuie sa reuseasca
sa capteze mecanismele cerebrale innascute pentru declan-
sarea emotiilor, aducandu-ne aminte incd o data de descope-
rirea facuta de psihologii behavioristi si de etologi cu privire
la importanta exagerarii. Aceasta descoperire a devenit punc-
tul de plecare pentru explorarea unui simplu stimul declanga-
tor care este capabil sd genereze un comportament pe deplin
format i a carui exagerare produce un comportament si mai
puternic. Psihologul cognitiv Vilayanur Ramachandran se
referd la acesti stimuli declangatori exagerati folosind expresia
~principiul ducerii la extrem” (peak shift principle)**. Potrivit
acestei idei, artistul incearcd nu numai sd surprinda esenta
unei persoane, ci sa o si amplifice printr-o exagerare potrivita,
si astfel sa activeze mai puternic aceleasi mecanisme neuro-
nale care ar fi fost declangate de persoana in viata reala.
Ramachandran subliniaza ci abilitatea artistului de a extrage
trasaturile esentiale ale unei imagini si de a elimina infor-
matiile redundante sau nesemnificative este similard cu ceea
ce sistemul vizual, si in special diferitele regiuni ale caii optice
responsabile de imagini, a fost deprins prin evolutie sd faca.
Astfel, artistul ofera in mod inconstient un stimul declansator
exagerat, luand media tuturor chipurilor, scizand-o din chipul
modelului si amplificand apoi diferenta.

Principiul ducerii la extrem se aplica atat adancimii si
culorii, cit si formei. In picturile lui Soutine, exagerarea ad4n-
cimii este flagranta in lipsa de perspectiva si in culorile exal-
tate de pe chipurile pe care le picteaza. Mai mult, urmandu-1
pe Van G{}gh, Soutine a demonstrat ca, intuitiv, cunostea
acest principiu pe care l-a folosit accentuiand proprietatile
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texturale ale fetelor pe care le picta®>. Putem vedea lesne
distorsionari in autoportretul lui Soutine (1LUSTRATIA 11-13),
in care culorile fundalului se regisesc pe unele portiuni de pe
frunte, iar el ne priveste ca si cum nu ar sti in ce mod sa inter-
preteze aceastd intalnire. Nu e un artist increzator in sine, asa
cum vedem in Las Meninas al lui Velazquez, in care pictorul
isi afirmid rolul sau central de creator de arta. Soutine este un
om nesigur pe sine, un om care se confrunta cu o lume incerta.
O distorsionare si mai mare se vede clar in Portret de bdrbat,
o picturd a lui Soutine din 1922 care il infatiseaza pe prietenul
sau, pictorul Emile Lejeune (1LusTrATIA II-14). Soutine a
folosit aceste distorsiuni pentru a transmite diversele fatete ale
caracterului complex al lui Lejeune, ele fiind evidente in dife-
rentele de la nivelul ochilor, al sprancenelor si nérilor. Lejeune
este, sugereaza Soutine, un barbat cu multiple talente.
Acelasi lucru se poate spune despre Patiserul, pictatin 1919
(tLUSTRATIA II-15), care a fost descris de Paul Guillaume,
impresarul lui Soutine, drept reprezentarea ,unui patiser
uimitor, fascinant, de-a dreptul sfidator, procopsit cu o ureche
extrem de uriasa si de superba, si atit de neasteptata si de
dreaptd: o adevirata opera de artd. Am cumpirat-o”. Distor-
siunile din Patiserul transmit miscare, tensiune $i animism,
un indiciu despre lucruri care s-au intamplat si care s-ar mai
putea intampla in continuare. Si, asa cum scria Guillaume,
Patiserul a fost si primul portret care i-a adus recunoastere
lui Soutine: ,,Dr. [Albert C.] Barnes l-a viazut la mine acasa:
«Dar este o frumusete», a strigat”. Plicerea spontand pe care
Barnes, unul dintre cei mai renumiti colectionari de arta ai
secolului XX, a simtit-o cand a vdzut Patiserul a schimbat
pentru totdeauna destinul artistului. Barnes a cumparat saizeci
de lucrari semnate de Soutine ,transformandu-I peste noapte
intr-un pictor bine cunoscut si cautat de iubitorii de arta”26.
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ANALIZA PSIHOLOGICA
A EXPRESIEI FACIALE

De ce Soutine si alti pictori evrei de la Ecole de Paris s-au
preocupat atat de mult de portretistica? De fetele umane?
Pentru cd, asemenea unor artisti care i-au precedat, si-au dat
seama implicit ca figurile umane sunt esentiale pentru inter-
actiunea noastra sociald. Dupa cum a aratat Charles Darwin,
nu numai ca ne recunoastem unii pe altii cu ajutorul fetelor,
dar expresiile faciale constituie sistemul nostru principal de
semnalizare sociald, de la infiriparea unei prietenii si aflarea
unui partener, pana la incheierea unei afaceri. Ca animale
sociale, ne comunicdm unii altora ideile, planurile si emotiile,
in mare parte prin expresiile noastre faciale. Poti, asadar, sa
atragi o persoana zambindu-i seducator sau sd o respingi cu
0 privire ce nu prevesteste nimic bun.

Creierul nostru trateaza chipurile intr-un mod diferit.
Computerele care pot sa rezolve probleme logice si matema-
tice complexe au mari dificultati in ce priveste recunoasterea
faciald, insa creierul uman se pricepe excelent si o faca. In
plus, putem sa recunoastem imediat o linie care deseneaza
chipul uman; de fapt, o usoara exagerare a trasaturilor de pe
chipul unei persoane ne ajutid sa o recunoastem mai usor.
Una dintre explicatii este ca creierul uman trateaza chipurile
in moduri neobisnuite, asa cum vom vedea.

La inceputul anilor 1930, istoricul de arta vienez Ernst Kris
a devenit tot mai interesat de analiza stiintifica a expresiei
faciale. Acest interes a stat la baza incercarilor sale revolu-
tionare de a combina istoria artei cu perspectiva psihanalitica.
Kris a inceput sd studieze expresiile faciale exagerate. Curand
i s-a alaturat Ernst Gombrich si impreuna au scris o carte
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despre psihologia si istoria caricaturii, pe care au vazut-o ca
o serie de experimente referitoare la modul de percepere a
expresiei faciale.

Artistii au inteles de-a lungul timpului preeminenta fete-
lor umane. Kris si Gombrich au sustinut ca artistii secolului
al XVI-lea au descoperit ca o caricatura a fetei — de exemplu,
prin exagerarea unor trasaturi — este adesea mai usor de recu-
noscut decat o fatd reald, idee care a fost exploatata de pictorii
manieristi, inclusiv de Michelangelo. Pe parcursul cerceta-
rilor lor, Kris si Gombrich au inceput sa considere pictura
expresionista o reactie impotriva mijloacelor conventionale
de reprezentare a fetelor si corpurilor. Noul stil expresionist,
au afirmat ei, a rezultat din fuziunea a doua traditii: arta fru-
moasd, asa cum descindea ea din manieristi, $i caricatura,
lansata la sfarsitul secolului al XVI-lea de Agostino Carracci,
care folosea distorsionarea si exagerarea pentru a sublinia
trasaturile de identificare ale unei persoane.

Reflectand la istoria caricaturii, Gombrich si Kris, uimiti
de cét de tarziu a aparut caricatura, au tras concluzia ca apa-
ritia ei a coincis cu o schimbare spectaculoasa a rolului si pozi-
tiei artistului in societate. La sfarsitul secolului al XVI-lea,
artistii nu mai trebuiau sa fie preocupati de stipanirea tehni-
cilor necesare pentru a reprezenta realitatea. Ei nu mai erau
tehnicieni, ci devenisera creatori, comparabili poetilor, si
puteau sa formeze o realitate a lor proprie. Aceasta trans-
formare a culminat cu incercarea expresionistilor de a pro-
ceda astfel incat arta sa nu mai oglindeasca pur si simplu
obiectul sau persoana infatisata, ci si mintea constienta sau
inconstienta a artistului.
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CUM PRELUCREAZA
CREIERUL NOSTRU FETELE?

Pentru a intelege pe deplin acest fenomen, trebuie sa cunoas-
tem céte ceva despre structura creierului. Pe scurt, creierul
nostru are patru lobi: frontal, parietal, occipital si temporal
(FIGURA 2-1). Locul in care informatiile vizuale ajung mai
intdi in creier este lobul occipital, iar lobul temporal este cel
in care are loc reprezentarea (interpretarea) fetei. Informatiile
vizuale sunt preluate de ochii nostri. In spatele fiecirui glob
ocular se afld retina, un strat de celule fotosensibile, si axonii
lungi ale caror celule nervoase formeaza nervul optic. La capa-
tul acestuia se afla o regiune a creierului numitd nucleu geni-
culat lateral, care proiecteaza informatiile pe cortexul vizual
din spatele creierului. Informatiile sunt procesate in cateva
etape, iar in fiecare dintre aceste etape ele sunt procesate
intr-o manierd din ce in ce mai complexa.

Oamenii de stiinta au invatat foarte multe despre repre-
zentarea fetelor in creierul oamenilor de la persoanele care
sufera de orbire faciala. Aceasta afectiune a fost descrisa pen-
tru prima oard de Jean-Martin Charcot in 1883, iar numele
ei, ,prosopagnozia’, si caracterizarea ei moderna, din 1947, se
datoreaza lui Joachim Bodamer. Tulburarea apare ca urmare a
unei leziuni la nivelul cortexului temporal inferior (FIGURA 2-1),
care fie cd este prezenta la nastere, fie e provocatd de o trauma
sau o0 boala la cap. Aproape 10% din populatie suferd de o
forma ugoara de orbire faciald congenitala.

Persoanele care au o leziune a cortexului temporal inferior
anterior pot sd recunoasca o fata drept fatd, dar sunt incapabile
sa spund cdrei persoane ii apartine. Cele care au afectat cor-
texul temporal inferior posterior nu pot deloc sd recunoasca



